CURSO DE PERSPECTIVA 'Y COLOR ADAPTADOS AL BELENISMO

José Manuel Romero Melero

Introduccion

Este curso nace de la peticion de muchos amigos para que les muestre los Belenes que realizan, con perspectiva, en la region de Cataluiia. He tenido la suerte de compartir muchas jornadas
de visitas por las asociaciones catalanas, donde me facilitaron toda la informacién que requeria para organizar este curso. Mi agradecimiento a todas las asociaciones catalanas e italianas. Esta
documentado con fotografias realizadas por mi de los Belenes que vi expuestos, tanto en Catalufia como en el norte de Italia, y en Sevilla.

Este curso lo he mostrado a todas las asociaciones que me lo han solicitado: Sevilla, San Fernando, Lebrija, Vélez-Malaga, Getafe, Rota...; y en varios distritos de mi ciudad. Y hoy deseo
compartirlo con todos vosotros.

En el curso voy a ir explicando un poco de perspectiva y pintura basicas para aplicarlas al Belenismo.
NO ESTOY EN POSESION DE LA VERDAD. Por ello, cualquier cosa que explique, habra quien la interpretara de otra forma. Yo lo pondré como yo lo he interpretado. Y espero que os ayude.
Iré aclarando vuestras dudas, pero por favor no os impacientéis, pues no siempre tengo disponibilidad de tiempo para dedicarlo al foro.

Este curso ird acompafiado de fotografias del montaje del Belén de la "Calle Goya" de Sevilla 2012, que realizo con mi esposa cada afio. Creo que asi podréis haceros una idea de como
construir un Belén en perspectiva. Espero que lo disfrutéis.



Perspectiva. Conceptos: Punto de fuga y linea horizonte

Perspectiva y color
adaptados al
belenismo

1. Definicion de perspectiva:

» Es el arte de representar en un plano
un cuerpo en el espacio.

» Paisaje o conjunto de cosas vistas
desde un punto determinado,
especialmente desde lejos.




Cada aio, cuando me planteo el Belén que vamos a realizar en casa, parto de documentarme con alguna fotografia. Y todo el Belén de este afio nace de las fotografias fotocopiadas que os iré
poniendo.

El trabajo esta realizado sobre una plancha de porex de 1 m. x 1 m.y 3 cm. de grosor. Iremos agregando planchas hasta completar la superficie total del Belén. El trabajar con un tamarno de 1
m. x 1m. es para facilitar el transporte y manejo de los bloques una vez construidos. Encima hay otra plancha con 6 cm. de desnivel. En las fotos lo podréis apreciar perfectamente. Os muestro
también las herramientas que he utilizado, siendo de vital importancia el nivel para todas las lineas verticales. Os pongo también la escala con la que yo trabajo, para montar un Belén de 0.60
m. de altura de embocadura y 4 m. de fondo.

El Belén de este afio lo hemos realizado completamente desmontable por piezas, para facilitar el poder explicar su construccién.






Quiero resaltar que este no es un curso de
perspectiva pura y dura, sino una adaptacion de la
perspectiva al belenismo. Voy a intentar
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g ‘ n perspectiva en pequefios dioramas y en grandes

belenes. Aprenderemos la pintura en funcién de
la lejania. Intentare aclararos las dudas que os
vayan surgiendo. Cuando este curso lo estoy
dando en vivo y en directo siempre insisto en que

nadie esta obligado a aplicar nada de esto en sus
belenes. Considero que los belenes que hacéis

Las lineas paralelas se dirigen EEErEEtEee
hacia un mismo punto del
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Vamos a aprender a poner las cosas y los colores
en nuestros belenes como nuestros ojos lo ven.




Fijaros en la fotografia, como las vias del
tren (paralelas) se van acercando una a otra
hasta perderse en la lejania. El punto sobre el
horizonte donde se unen las vias, lo lamaremos
PUNTO DE FUGA.



Empezamos a fabricar las diferentes piezas del Belén que poco a poco, irdn dando forma al conjunto. Decidimos que la construccion que se ve en la fotografia la ibamos a adaptar a una casa-

cueva. Muy tipica de la época. No vamos a explicar, a no ser que solicitéis algo muy especifico, cdmo hemos ido construyendo cada pieza. Pues entendemos que en este nuestro foro estan
todas las técnicas para construir muy bien explicadas. El Belén esta hecho para figuras de 20 cm.

Todas las lineas verticales son muy importantes en la perspectiva
adaptada para el Belén. Todas ellas deberdn ir en perpendicular a la

base donde se apoya el Belén. O sea, al suelo de la habitacion donde lo
montemos.




En algunas fotografias, las lineas apareceran un poco distorsionadas debido al dngulo desde el que esta tomada la
imagen.

BASE DONDE SE Muy importante. Todas las lineas verticales iran PERPENDICULARES a la BASE DONDE SE

APOYA EL BELEN. APOYA EL BELEN.

Con la linea azul estoy simulando la que serd la embocadura, para que os hagais una idea.
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Fijaros como el ojo encamina todo lo que ve hacia un punto en la fuga.

Los arcos a medida que se alejan se van haciendo mas pequefios.

Cualquier figura que pongamos, se ird adaptando al lugar que ocupe en funcion de la lejania.
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Sigo construyendo con la referencia de la fotografia. Estoy intentando adaptar la casa a
una cueva imaginaria. Fijaros como toda la construccién, desde el punto mas préximo
a la embocadura va orientandose hacia el punto de fuga P.F. Tanto desde arriba como
desde la base.
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Vuelvo sobre mis pasos para que quede muy claro donde cogeremos la referencia para levantar todas las lineas verticales de nuestro trabajo en perspectiva.
Desde ahi nacerdn todas las lineas verticales formando un angulo de 90°.

Imaginaros el angulo que forma la puerta de vuestra casa con el suelo (angulo recto de902), pues precisamente esa es la referencia, el suelo de la habitacién donde montaremos el belén

s1aBa¥ -

Si tomamos la linea ascendente roja como referencia para fijar las verticales a 902 lo estaremos
haciendo mal. Todas las construcciones finales dejaran de estar en la vertical al suelo. MUY
IMPORTANTE NO COMETER ESTE FALLO.

—

e

Si tomamos la linea ascendente como referencia
para fijar las verticales a 90° lo estaremos haciendo
mal. Todas las construcciones finales dejaran de estar
en la vertical al suelo. MUY IMPORTANTE NO
COMETER ESTE FALLO:

—

s

Fijaros bien que las verticales formaran un dngulo de 902 con la base. Es como si lo
apoyaramos en el suelo para empezar a construir. CORRECTO.
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En la siguiente fotografia vamos a poner una de las bases de este curso de perspectiva.

Utilizaremos el mar como referencia para fijar la linea del horizonte. Sera la linea donde

Ten dremos en Cuenta que el se junta el mar y el cielo, en la lejania. Este lugar siempre estard a la altura de los ojos de
horizonte, visto desde cualquier | persona e o contempl
éﬂg“lo y Siempre apa rece a ,a ﬁé;uaeiilrzztse\;::;itéezl;::::;;:,Z_exp“car como vamos a utilizar la linea del horizonte
altura de los ojos del

espectador.
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Perspectiva. Su historia y relacion con el belenismo

3. Su historia y relacion
con el belenismo

« Los pintores renacentistas impulsaron la técnica
de la perspectiva.
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Fijaros bien en las lineas de la pintura
del gran Leonardo. Por si sola, es un
gran curso de perspectiva.

Imaginaros que esta pintura fuera un
pequefio diorama.Vamos a fijar dos
conceptos basicos:

La linea del horizonte en el
paisaje (dijimos que era donde se
juntaba el mar con el cielo, en la lejania)
estd a la altura de los ojos de la figura
principal.

Todas las lineas paralelas se encaminan
hacia el punto de fuga. (Dijimos que era
el punto donde se juntaban todas las
lineas paralelas en el horizonte)
Recordad la fotografia de las vias del
tren.
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Parte trasera. La pieza esta realizada con tacos de porex de 10 cm de alto.

La construccién se va adaptando a la superficie de la base 1x1.
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¢Donde colocaremos el punto de fuga?
Para belenes o dioramas pequefios este punto lo fijaremos sobre la linea del horizonte, a la altura de la figura mas alta o principal.

En grandes belenes o dioramas, se toma como referencia para fijar la linea del horizonte, la altura de los ojos de la persona que lo va a contemplar. Estandarizandose entre 130 y 150 cm.
Hacia alli dirigiremos todas las lineas paralelas. Sobre la linea del horizonte situaremos el punto de fuga.

La perspectiva la vamos a encaminar hacia nuestros belenes

» En 1912 Antoni Moliné basandose en los

escenarios que se montaban en los
teatros para las representaciones, crea el
primer diorama. Toda la grandeza de los
decorados metidas en una caja de
pequenas dimensiones donde se

representa la Natividad de Jesus. Esta
manera de hacer, fue aceptada y
desarrollada por su Asociacion de
Barcelona como identificacion de su estilo.

El invento se ha propagado por todo el
mundo belenista.
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Pondremos las bases para diferenciar los diferentes trabajos que
hacemos.

Hablaremos de dioramas. Esos belenes de pequefio o gran
formato vistos desde “una ventana”.

Me voy a permitir fantasear sobre la historia de los dioramas, tal
y como me la contaron:

Un buen dia, un sefior, por cierto belenista, se encuentra en el
teatro del Liceo de Barcelona, viendo una representacion teatral.
En su imaginacién empieza a ver el escenario como un lugar
perfecto para encuadrar un belén.

Imaginaros sus pensamientos...

“y si cojo una caja, le abro una ventanita y monto un belén
dentro. Utilizare la técnica de la representacidon escénica para
conseguir hacerlo més real”. Dicho y hecho, acababa de nacer el
diorama tal y como hoy lo conocemos.

Los belenes que hasta entonces se montaban para lugares fijos,
cobran movilidad y se pueden transportar en “cajas”.



P.F Punto de fuga.

P.F. Punto de fuga
L.H. Linea de horizonte. Situada a la altura de los ojos de las figuras.

Esta fotografia pertenece a un diorama.
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Seguimos metiendo en la roca la casa-cueva.
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Bloque 1 Lo que se verd desde la puerta sera la continuidad Fijaros desde atras en la construccion. Las piezas por
de la roca donde estamos alojando la casa-cueva. bloques estdn todas sueltas para poder desmontarlas.
Esto facilitara su manipulacidn para ir terminandolas de

texturas, pinturas, etc.
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 Desde la embocadura de un diorama, se
puede decir que unicamente existe un
punto de observacion, por lo que la
posicion del observador no variara.

un diorama de gran tamafio.

espectador.

que trabajarlo desde una cara, la que mostraremos al espectador.

linea de horizonte
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En la fotografia siguiente tenemos un ejemplo visual de lo que hemos estado hablando,

El punto de fuga y la linea del horizonte se han fijado a la altura de los ojos del

La figura mas alta o principal del diorama, ha quedado mas baja que el punto de
fuga. Fijaros en la ventaja que supone ensefiar el belén desde una ventana. Solo tendras



En un dioramade pequefias
dimensiones, los ojos de la fipura ma= alta

nos dara la altura para fijar la
linea del horizonte donde ira el
punto de fupa.

Embocadura

O =
O

@ |-|
5i el diorama de
pequefias dimensiones
Loz dicramas pequefios van dezde el tamafio
de una caja de fosforo{ 4x6x8 cm) hasta el
de un telewisor pequefio_ (30x40=x60)

nozlo mostraran mas
bajo, la referencia

Las medidas son orientativas no tomarlo

como un regla fija.

siempre seria la misma
Situaremos la linea del
horizonte a la altura de
los ojos de la fipura mas

t i :
o —altay mas prozima
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En grandes dioramas se tomara como referencia para
fijar la linea del horizonte, la altura de los ojos de la
persona que lo ¥a a contemplar. Estandarizandose entre
130 ¥ 150 cm. Hacia alli dirigiremos todas las lineas
horizontales. Sobre la linea del horizonte situaremos el

- punto de fuga.




En belenes abiertos que se puedan ver a cuatro caras el En belenes wistos a dos o tres caras podemos
tema de meterle prerspectiva ez muy complicado. fijar una linea en el horizonte donde poner un
Sulu_ permite crea un falso punto de fuga hacia a.rrﬂ_:la.. punto de fuga.

Poniendo en la parte mas altalasfiguras mas pequefias.

P.F.
B-E:
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Una vez que hemos avanzado en el curso y hemos fijado algunos de los conceptos, como: Linea vertical, lineas paralelas (que a
partir de ahora pasaré a llamarlas “lineas horizontales”), punto de fuga, linea de horizonte, dioramas de pequefio formato,
grandes dioramas, belenes abiertos, etc.

Voy a daros algunas de las medidas para el diorama de grandes dimensiones que este afio estdbamos construyendo para el
Belén de la Calle Goya.

Para sacar mayor relieve en los primeros planos, a veces
utilizo cortezas de pino.
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. Fijaros como las lineas horizontales, marcadas en

i estan por encima de la linea del horizonte, son
descendentes.

¥ =i estan por debajo de la linea del horizonte, son
ascendentes.
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La linea del horizonte ¥ el
punto de fuga van situados en
el ultimo plano del diorama LINEA DE
HORIZONTE

Punto de fuga

En la siguiente diapositiva explicaremos el término, “FORZAR LA PERSPETIVA”.
Para conseguirlo en nuestros belenes, es muy importante “engafiar “a la persona que lo contempla. Tiene que “creer” que esta viendo algo que realmente no existe.

Si en apenas unos centimetros, creamos: casas, paisajes, rios, arboles, etc. y el espectador piensa que se asemeja mucho a la realidad, estamos muy cerca de haber conseguido forzar la

perspectiva.

Quiero aclarar que el término “forzar la perspectiva” no es, como suelen explicarlo “poner una figura grande delante y otra mas chica detras”. Es algo un poco mas complejo.
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En la diapositiva del mar vemos como la linea del horizonte (donde se junta el mar con

« En la nuestras construcciones es conveniente el cielo) siempre aparece a la altura los ojos de la persona que lo esta contemplando.
imitar lo que el “ojo ve”. Asi conseguiremos Las lineas verticales (amarillas) de las construcciones caen en un angulo recto (90°)
enganar al cerebro del espectador, que creera sobre el suelo.
estar viendo lo que en realidad no existe
(profundidad y lejania).

El proceso anteriormente descripto lo
denominaremos ‘forzar la perspectiva’.

Las lineas horizontales (rojas) se orientan de una forma ascendente hacia el
punto de fuga, si estan por debajo de la linea del horizonte. Y de una forma
descendente hacia el punto de fuga, si estan por encima de la linea del horizonte.
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Continto con el montaje del Belén y paso a trabajar sobre la segunda plancha.

~
. ‘ - Esta es otra de las fotografias
o que me gusto para recrearla
- — €T el diorama.

e Me gustaron los muros de

- pestl ﬁ ; .
piedras ¥ los cruces de camino
.!»_'ﬁ e —

- La figura del anciano en el
burro, ha sido una de las
ideas que le trgnsmiti al

,artesano José Angel Garcia,

‘para las figuras que le

encargue para el belén de este

afio.

Son en un tamafio de

20cm.

Hace 3 afios que le realice el

encargo de todas las figuras y

os puedo asegurar que le han

salido geniales. Desde aqui

s+ " mis felicitaciones a este joven

artesano.

“Las podréis ver mas adelante.

»
- -
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En el espacio enmarcado ira la escena del anciano del burro.

El resto del primer plano lo iré sacando de mi imaginacién. Como belenista
me encanta crear.

Para continuar he utilizado otras dos planchas de porex, superpuestas una
encima de la otra, en desnivel, de 1x1 m.

Es lo que expliqué en las primeras fotografias.




Volumen.

4. Volumen

Es el espacio ocupado por un cuerpo.  , superficie esta determinada por el largo
y el ancho.

Esta fotografia es un ejemplo de Meme perdoname si a veces no
perspectiva paralela. Lo weremos mas puedo hacer la letra mas grande,
adelante. Pero es interesante que os fijeis pero es que no me caben los textos.
como laz lineas horizontales de la izquierdo
se encaminan hacia la linea del horizonte,
Pero esas mismas lineas vistas de frente se
mantienen paralelas a la linea del
horizonte. Fijaros tambien en lo que
adelanto Antonio,.el punto de fuga
imaginario esta por detras de la pared
pero a la altu}'a. del espectador.

Esa fotografia es un ejemplo de perspectiva paralela. Lo veremos mds adelante.
Pero es interesante que os fijéis como las lineas horizontales de la izquierda se

encaminan hacia la linea de horizonte. Pero esas mismas lineas vistas de frente
se mantienen paralelas a la linea del horizonte.

Fijaros también en como el punto de fuga imaginario esta detras de la pared,
pero a la altura del espectador.
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Ya estamos hablando de la superficie de
nuestros belenes.

Os explico cémo lo hago vyo. Utilizo una
plantilla dibujada en un folio para ir encajando
las medidas de las bases de |las
construcciones.

Sobre ella, dibujo a lapiz hasta conseguir
encajarlo. Lo hago a lapiz por la posibilidad de
poder borrar cuantas veces lo desee.

La base mi belén (o superficie: ancho por largo)
la estoy viendo como si fuera a vista de
pajaro (desde arriba). Mi belén mide de base
300X300 cm, (también tiene pasillos laterales a
todo su alrededor de 50 cm).

Si yo deseo meterlo en un folio A4 (21 por 29
cm, mas o menos) divido las medidas por
20.300cm : 20 = 15cm. Esta formulita tan facil
la vamos a utilizar para sacar las escalas. En
este caso yo he utilizado la escala 1:20 (Uno es
a veinte). Todo lo he reducido 20 veces de su
tamafio normal.

Ahora que ya tengo en un folio la plantilla de
15cmx15cm solo tengo que empezar a dibujar.

Cuando acabe el dibujo y quede
proporcionado, solo tendré que tomar del
folio, con una regla, cualquier medida y pasarla
al tamafio real de mi belén multiplicandola por
20.
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Para poder meter la perspectiva en
nuestros belenes meteremos la tercera
dimension, la altura.

LLamaremos superficie o
area, al plano sobre el que
trabajaremos en el suelo

Estara determinado por Desde este momento empezaremos a

las dimensiones del ir viendo, poco a poco, como vamos

largo y el ancho. fijando las medidas. de nuestras
construcciones.

I Alto

Largo Larg

Ancho

Delimitada con color
marron la base de nuestro
belén.

Para determinar el volumen de una

superficie hay que tener en
cuenta la altura.
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Sobre el volumen

podemos ver mejor como
la figura mas alta es la
que fija la altura del

plano del horizonte 3 :

del punto de fuga. -
En dioramas pequefios.
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Fijaros en cémo han
conseguido forzar la
perspectiva en este diorama. Ya
no pensaremos en montar
trabajos en un solo plano. A
partir de ahora iremos
abriéndonos a trabajar sobre
un volumen. Intentaremos que
nuestros belenes cobren vida:
subirdn, bajaran, se perderan a
derecha e izquierda,
cortaremos planos, camino,
edificaciones, etc.

Todo esto lo haremos segun lo
que deseemos crear.

Sobre el volumen podemos ver
mejor como la figura mas alta
es la que fija la altura del plano
del horizonte y del punto de
fuga, en dioramas pequefios.
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Segunda plancha de 100x100 cm. terminada, de momento.
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Frsile ~
Fijaros como se comportan las
lineas horizontales en la
perspectiva paralela.
[ la explicare mas adelante.)
Si la pared o el suelo lo vemos

Linea de horizonte L. H
fijada a la altura de los ojos
de la fipura mas alta.

Sobre ella estara el punto de
fuga P.F.

Estara situada al final del
diorama, en el plano donde

el cielo se junta con la

de frente, las lineas son
paralelas a la linea azul del
horizonte.

Si estan por encima de

L..H.descienden ¥ =i estan por
debajo ascienden buscando el
P.F.
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Las lineas
verticales : ) ] B | " Las lineas verticales siempre formaran un dngulo de 902 con el suelo de
Slempre & H Hr4 H

fnrm:.ndn i SA8 ) la habitacion donde montaremos el diorama.

angulo de 90°
con el suelo
de la
habitacion

donde

montemos
el diorama.

Me parece interesante que comprobemos que todo lo que hemos explicado, hasta ahora, de perspectiva ‘
“encaja” en este cuadro.

En caso de la perspectiva paralela o “perfecta” las paredes que vemos de frente son lineas paralelas a la linea de

horizonte. ‘

En las paredes laterales, las lineas horizontales que estén por debajo de la linea de horizonte son ascendentes. Si
estan por encima, son descendentes, hacia el punto de fuga. La linea del horizonte se encuentra a la altura de los
ojos de la figura principal.
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Empezamos con la tercera plancha. Serd de una medida de 80x100 cm. En ella voy a trabajar un pequefio arroyo, una cueva y una casa derruida.
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Un buen
truco a la
hora de
montar
EeXpPOSICIONES
es incluinar
el cristal
para evitar
reflejos no
deseados.

_—

Fijaros como /°
el alero esta

inclinado de

sforma natural
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Seguimos "educando" nuestros
ojos para que se familiaricen con
la perspectiva. Se le puede dar
varias interpretaciones de
perspectiva a un mismo belén, si
lo que nos ensefian, son
fotografias. Valoraremos mucho
las lineas para meternos a
analizar lo que estamos viendo.

Fijaros como el alero esta
inclinado de forma natural.

Un buen truco a la hora de
montar exposiciones es inclinar
el cristal para evitar reflejos no
deseados.

Podemos interpretar por las
lineas marcadas que la referencia
de este diorama es el ojo del
espectador, y no la figura mas
alta.



Fijaros como las lineas nos indican la altura
a la que el belenizta ha situado la linea del
horizonte. L..H.
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CORRECTO
Linea del
horizonte a la
altura del
espectador

Misma fotografia. Linea
del horizonte a la altura
de la fipura mas alta

Zlncorrecto?

Aclaro un poco mas lo que acabo de poner sobre la dificultad de determinar la perspectiva a partir
de una fotografia.

Fotografia 1: Linea del horizonte a la altura del espectador. CORRECTO.
Fotografia 2: Misma fotografia. Linea del horizonte a la altura de la figura mas alta. ¢INCORRECTO?

Fotografia 3: Fijaros como la linea del horizonte, si la miramos desde mds abajo, ha variado y estd a
la misma altura de la figura principal.

A esto me refiero cuando digo que es muy dificil determinar la perspectiva con fotografias.




Sigo construyendo. Fijaros que al trabajar las rocas, las lineas que determinan la perspectiva no son tan acentuadas.

Ya esta el cauce del rio planteado. Voy a aprovechar los tacos que lo soportan para tallar unas “columnas” de roca. Después me serviran para que el interior de la cueva se vea mas completo.

En la segunda fotografia se puede ver el bloque para cerrar la gruta por detras.
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Una vista de la gruta.

Como habéis podido comprobar he aprovechado el hueco que me ha dejado el arroyo,
para construirla.

En su conjunto.
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5. Punto de fuga y linea de
horizonte

» El punto de fuga es el lugar hacia
donde convergen todas las lineas
honizontales en la lefania.

 La linea del horizonte u horizonte
aparente, es la "linea" que
aparentemente separa el cielo y

. adaptada al belenismo.
tlerra' Todos lo debemos tener clarisimo para poder avanzar.

Esto es fundamental para hablar de perspectiva
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Estamos aprendiendo a situar la linea del horizonte y el punto de fuga interpretando
las demads lineas de las construcciones.

Veamos qué ocurre si decidimos desplazar sobre la linea del horizonte el punto
de fuga, hacia la izquierda. El resultado es que todas las lineas se han movido.
Podemos crear cosas vistas desde cualquier lado.

Fijaros que las bases que hemos puesto hasta ahora no cambian. Siguiendo las
lineas podemos localizar aproximadamente el punto de fuga y la linea del
horizonte.
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Fiaros donde se encuentra la lmea del horizonte en la realidad.
Siempre esta a la altura de los ojos de la persona que lo comtempla.

Las montaiias
aparecen por encina
de la hnea del horizonte

Vista desde cualquier angulo, ésta
linea siempre aparece a la altura
de los ojos del espectador.

_I.'_Iesﬂe aqui mi agr
‘Fueron muchas horas ar
Mi idea de hacer este curso es compartir con
iodo lo que comparti con ellos.

Aqui vemos a un belenista metido en faena. Fijaros como para grandes dimensiones la

linea del horizonte esta fijada a la altura (aproximada) del espectador.

Desde aqui mi agradecimiento a todos los belenistas catalanes e italianos que me
recibieron y me ensefiaros sus belenes. Fueron muchas horas felices, compartiendo una
aficién. Mi idea de hacer este curso es compartir con vosotros todo lo que comparti con
ellos.
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e Duda: En un diorama situado en un escaparate, con una embocadura de 2 metros y un fondo no mayor de 75 cm, ées posible crear perspectiva?. Siendo asi, (sobre la linea del
horizonte iria el punto de fuga en el centro, o podria haber dos puntos de fuga, separados, para no inclinar tanto las construcciones?

Claro que sobre la linea del horizonte puede haber dos puntos de fuga (perspectiva oblicua) Para tu caso te quedaria muy bien. No profundizo sobre ella porque la explicare mas adelante.

Como iremos viendo la perspectiva se podra crear en cualquier formato. Tenemos que conseguir que el espectador crea que es real lo que esta viendo. De ahi mi insistencia en que primero
aprendamos " como el ojo lo ve".

Existen muchisimas posibilidades. Cada uno la ird adaptando a sus
necesidades. Te pongo varios ejemplos para que veas a lo que me

i i6 refiero.
Una posible solucion es

determinar la linea del horizonte

3 4 Creo que ayuda mucho ver muchas fotografias e ir aprendiendo como lo
sin un punto de fuga determinado.

han hecho otros belenistas.

 Hay belenista que ha esto lo
lh?lnan "perspectiva panordmica”

Una posible solucidn es determinar la linea del horizonte sin un punto
de fuga determinado.

Hay belenistas que a esto lo llaman “perspectiva panordmica”.
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El punto de fuga puede quedar por detras de las construcciones y no ser visible
al espectador.

Este belén puede tener tus medidas. Fijate como se puede crear perspectiva
en un ancho reducido.

Otro ejemplo en el que no se determina el punto de fuga.

T =X
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Sigo construyendo el lado derecho.

La casa derruida la he construido con anchos muros.

Fijaros como poco a poco, se va cerrando la parte derecha del belén, siempre siguiendo las
lineas de perspectiva.




En dioramas de pequeiio
formato utilizamos los ojos de la
figura para sitnar Ia altura

1a linea del horizonte.

Fijaros como las figuras
pueden quedar por encina
de 1a linea del horizonte sin
ningun problema.
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Ya esta el primer plano acabado y listo para su transporte. Os pongo una fotografia del arroyo por detras.




Perspectivas mas utilizadas.

6. Perspectivas mas
usuales

En belenismo solemos utilizar tres tipos:
6. 1.... R Paralela




Un solo
puntoe
de fuga

x—

60

Linea de horizonte

BEF.2

Perspectiva
aerea con tres
puntos de fuga

).,_..-—-

PV

(s pongo este dibujo un poco mas
claro de los tres puntos de fuga.
En la fotografia anterior no se veia
bien el punto de fuga 3.
Gracias Calico.
P.F.3



Empezamos a trabajar el segundo plano del belén.

Una vez que el belén esta transportado ¥y montado en mi a
domicilio de la calle Goya, empiezo a trabajar el segundo

plano. Para ello voy a coger la fotografia de la portada

del libro que estoy leyendo.” La alcazaba”

Las medidas las
tomo de la
misma
fotografia.
Despues las
pasare ala
escala que mas
me convengan.

o < At
@ ws< 2

S
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Una vez que el belén estd
trasportado y montado en mi
domicilio de la calle Goya,
empiezo a trabajar el segundo

plano.

Para ello voy a coger la fotografia
de la portada del libro que estoy
leyendo: “La alcazaba”.

Las medidas las tomo de la misma
fotografia. Después las pasaré a la
escala que mas me convenga.



Primero antes de empezar,

realizo una prueba para
ver como se trabaja

con la perspectiva
paralela ( pieza pequefia) y
con la perspectiva oblicua
( pieza grande)

Mas adelante ire
explicando ambas.
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6.1 Perspectiva paralela

 Tiene un solo punto de fuga. Se
observa que las aristas (verticales
y honizontales) son paralelas a los
planos frontales y laterales.

 Suele ser la mas usada en la
construccion de dioramas.

Perspectiva paralela.

Fijaros como en la perspectiva paralela, las
paredes (1) que vemos de frente
se mantienen paralelas a la linea del

horizonte.

Las verticales siempre caen an

J,.’
g

/‘.’:’ 'J'

T AW |
[
[

...............................................
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Nuestro ojo ve la linea
del horizonte en un
angulo de 360°,

Es como si nos
situaramos en el centro
de una plaza de toros y
nos giraramos hasta dar
una vuelta completa,

La altura de nuestros
ojos han trazado un
circulo sobre la linea del
horizonte

360°

>

Al mirar de frente,
nuestro angulo de
vision de la linea
del horizonte hace
gque la limitamos
mucho mas

Sabiendo “como el
0jo lo ve" ya somos
capaces de
determinar la
superficie.

Esta superficie sera
el suelo de nuestros
dioramas

Estamas vian donuestro Belen
desde arriba a vista de pajaro
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Todas las explicaciones por ahora. las voy a realizar sobre estos tres planos.

Plano trasero o del horizonte

Planolateral @ | === === -='=.
(izquierdo)

Plano de superficie o de tierra,
( suelo )

Vamos a ver la forma mas tradicional de construir nuestro
diorama en perspectiva paralela, con la ayuda de una cuerda.

Lacuerda puede ser fisica
| (real) o imaginaria, segun la
| destreza del belenista.

Segunlaailtura de nuestras
figuras. fijaremos el punto
de fuga.

Sobre el punto de fuga,
fijaremos la cuerda conla
ayuda de una chincheta.




>

Vista desde el lateral del plano de tierra.

{ marcado en el dibujo con color marron)

S

UC_—:“DK

H)

-y
ﬁ Plano detierra__

Angulo agudo

{ marcado en el dibujo con color marronj)

_ (Visto desde el lateral)

H Plano de tierra.

:t] | Angulo agude

(Visto cdesde arriba)

Plano de tiefra

3 {V"sto desde arriba)

Plano de tierra
(En perspectiva paralela} ‘/

cuerdas

Vamos a empezar a trabajar sobre el plano de tierra.

Plano de tierra




Angule agudo

Angulo agudo

Base

Base
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— o
Angulo agudo

Vemos que el angulo agudo
que forma el plano de tierra
con la base del diorama,
dependera del tamafio de
las figuras . También
cambiara segun la distancia
al fondo.

Importante:.

Para construir nuestros
dioramas cada uno tendra
en cuenta, el tamafio de sus
figuras y la distancia al
fondo.




La base de nuestras construcciones iran tomando la
forma del plano de tierra ( suelo )
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Vemos como la base se
adaptan al suelo. El plano de
tierra (suelo) no tiene porque
ser recto. Subird y bajara a
nuestro antojo. Lo cortaremos
cuantas veces deseemos. Mas
adelante veremos céomo
hacerlo.

He utilizado diferentes colores
para facilitaros la comprension
de lo que voy explicando.



El plano de tierra lo voy a dividir por la mitad con |2 linea verde para tener

Las cuerdas nos sirven para marcar sobre la referencia del centro.

Con el plano de tierra delimitado, voy a mover la cuerda por el suelo para
que me de las lineas que necesitare para fijar la base de las edificaciones.

el plano de superficie o plano de tierra ( el suelo).

Le quito al dioramala
embocadurapara que !
veais mejor la cuerda.
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Las bases de las edificaciones que vemos de frente Conla cuerdaen el suelo

siempre son paralelas a la linea del horizonte. ehcontramos la direccién

correctade las lineas que

dirigiremos hacia el punto
de fuga.
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Con la cuerda también puedo marcar la linea azul situadaa
la altura de los ojos de la figura mas alta. (altura de la linea
de horizonte)

Vamos atomar como referencia 'para las explicaciones, la pared
lateral izquierda de nuestra Belén.

Fijaros como la cuerda determina las dos lineas que vamos a
necesitar.
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Vista desde el lateral

suelo

Con la cuerda también puedo marcar la linea azul situada a
la altura de los ojos de la figura mas alta. (altura de la linea
de horizonte)
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Vista desde el lateral

P.F..

Lalineaazul nosindicala altura de cadafigura dependiendo dellugar que ocupa en el diorama.
Nos servira de referencia para que nuestras construcciones queden proporcionadas con el lugar

que ocupenlas figuras.




Dentro del espacio de nuestro diorama,

las cuerdas

se padran dirigir hacia cualquier punto del mismo.
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Veamos como se comporta la cuerda cuando queremos
construir una edificacion.

Voy a poner una plancha de porex rectangular dentro del
diorama

La cuerda se mantiene paralela ala base y al techo
cuando esta a la altura de los ojos de la figura mas
alta o a la altura de la linea del horizonte



L.a cuerda me va a marcar, como si fuera un lapiz, donde
tendremos que cortar para construir.
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Moviendo la cuerda conseguiremos la direccion correcta hacia el
punto de fuga, después solo tendremos que marcar donde
deseemos construir .

En muchas de las fotografias que ilustran este curso hemos visto
la marca de esta linea roja como una referencia.

™
Lo

A=

W -
d
=

Las ‘e< siempre
formaran un angulo recto con el
suelo de la habitacion

o)




Pedro a medida que vaya avanzandote voy
respondiendo atodastus preguntas que quedaron
pendientes.

5. ;Comotrazasla linea por donde cortarla base de
las paredes, para que encaje conlainclinacion que
tiene el Belén?

Empecea construir partiendo de una cuna, para facilitarme el trabajo.

La referencia para construirla como podras apreciar en el dibujo la toma
con el punto de fuga.

El angulo que forma la cuiia es el que le di a la base delas construcciones
para que encajaran perfectamente sobre el suelo o linea de tierra.

Podemos crear diferentes planos de tierra, segun nos convenga.

La cuerda 1 nosda la direccion delplano detierra 1 hacia la linea del horizonte.
Donde decidamos que debe terminar e/ plano, trazaremos unalinea perpendicular a
la base del diorama. Donde lo toque, situaremos el punto1. Desde élvolvemos atirar
una cuerda (2) a la linea del horizonte que nos darala direccion delplano detierra 2 y
asisucesivamente hasta colocarlos planos que deseemosponer.

Plano tiema 1

Cuerda3

Cuerdai ~~ Cuerda2




Pedro
2. § Porquéutilizas una inclinacion del 6 % y no otra?.
Supongo que habrauna explicacién.

Con la ayuda de las cuerdas seremos capaces de construir cualquier edificacion donde deseamos

Laverdad es que no tome en consideracion medir el angulo,
solo aplique la referencia cle lalinea de tierra al punto de fuga.

76



Benameji1
-Qué ocurre si las figuras del primer plano no estan de pié, y las tienes
sentadas, por ejemplo, 0o montadas en caballo/camello?.

—"//
e P
=i -aé%_
il \.rl

Antonio veras que lo mejor de todo esto es que nosotros podremos
elegir hacer lo quemas nosconvenga.

Fijate como la misma construccién variar a segin elijamosla
posicion dela figura que nos determinara la linea del horizonte

Pedro

6. Supongoque en la paredes que son paralelasala embocadura en la base tendras que hacer
un bisel para que la pared quede perpendicular al suelo. Si es asi, jcomolo haces?

= === — = =,

/./
— .ﬁ-('.
b 27 ol 4°
Lamarque Latraceen Lacorte Encajoenel
conla la plancha suelo
cuerda
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Plano de tierra o de superficie, visto desde arriba con perspectiva paralela.

Vamos a utilizar el ejemplo de las vias del tren para ver donde irian
correctamente colocados las traviesas .

Vamos a aprender

como situar cada Lo primero que

linea horizontal de vamos a hacer ]Con i aﬁ,""da »
una forma es dividirlo por la t?:z:f;f:la
homogénea en cada mitad direccion

lugar del plano de
tierra.

Todavia no voy a
entrar en las
medidas.

Solo quiero que
quede claro como
hacerlo

correctamente. Embocadura [ Embocadura |

correcta hacia el
punto de fuga

La primeras traviesa ( 1) esta colocada pegada a la embocadura.

La segunda (2%) nos dara la referencia para situar todas las demas.
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Vamos a buscar el punto exacto donde pondremos la 3° traviesa

- punte1

[ Embocadura -

Desde el punto 1, en el rail 1.trazaremos una linea que pase por el punto 2 ( justo en el
centrode la 27 traviesa).

Donde esta linea toque el rail 2. colocaremos el punto 3. Este es |e lugar exacto donde
ponerla 32 traviesa.
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Vamos a buscar el punto exacto donde pondremos la 3? traviesa

_punto 3

punto 1

Embocadura

Colocamos la 3* traviesa



J - punto3

punto 1

[ Embocadura |

Repetimos los pasos anteriores para fijar la traviesa 4°.
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<3
£ ot

[ Embocadura |

Repetimas los mismos pasos para colocar todas las traviesas.

Ya hemos aprendido como y donde colocar las lineas horizontales.




Miﬁard 1 .Sign teniendo una duda. g;A que di;.;tan cia de la embocadura se coloca la iinea de iwrizonte‘?

Pedro. 3. No termina de quedarme claro como se calcula la distancia del punto de fuga, desde la embocadura. Al
final cual es: ;Es el doble de la distancia de la embocadura al celaje? ;no?. Sies el doble como se puede hacer
el punto de fuga en una habitacién que no tiene esas dimensiones, pues habria que salirse atreves del muroe,

cosague creo que no es muy factible.

Benameji 3- Si el punto de fuga estuviera situado a doble distancia del fondo real del Belén, ;se mantendria el mismo
angulo o debo cambiarlo?.

Grafico para establecer las medidas a escala

Hay un libro de belenismo que cuando habla de perspectiva L
dice que el punto de fuga se situara al doble de la distancia [ N
deltamaro de nuestro Belén. Es solo un metodo mas que ' =9 P.F.
podremos utilizar. si nos conviene. Dependeradel tamano T
de nuestro dioramay lo que pretendamosrepresentar. e ol

- Puedo tomar como referencialos puntos ypasario a medidas reales segun eltamarfio de mi diorama

Los angulos se adaptaran a nuestras dimensiones, partiendo de los puntos que hemos fijado.
El punto de fuga esta ﬂ]adu al doble del Iargﬂ de nuestro diorama yno seravisible. Quedara por
detras de nuestras construcciones

Dos ejemplos:

La perspectiva
seadaptaraa
nuestras
necesidades.
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Benameji 2
- Si el punto de fuga no esta situado en el plano del suelo (g]. perfilde montarias en lejania),
i semantendria el mismo angulo o debo cambiarlo?.

Tienes que pensar en no utilizar un solo plano de tierra. Puedes utilizar varios segun te convenga.
Debes de adaptario teniendo en cuenta el angulo del uitimo plano

Benameji4-

Sitengo en el plano del suelovarios desniveles o saltos, ; qué angulo debo considerar?.

El que mejor se adapte al plano donde lo vas a representar.

Flano lateral
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SACAR MEDIDAS
(sobre el plano de tierra o superficie.)

100 cm.. dividido por 10= 10 cm..

e

120 cm.. dividido por10=12 cm..

El Belén sobre el que vamos a trabajar mide 100 cm.. de embocadura por 120 cm..

Voy a utilizar la escala 1: 10

Todas las medidas las dividiré por 10
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Vamos aenlosarnuestro Belen. Encontramosladistanciacomrectaala que marcarla
Para ello vamos a utilizarlosas de 10 cm.. x 10 cm.. segundalinea de losas.
Para hacerlas en la escala que estamos utilizandola dividiremos por Para ello utilizamos el ejemplo descrito conlas
10.Laslosas mediran 1cm x 1cm. traviesas deltren.
| A : 1
I Pl
I A § '
1 / \ | 1
I / \ ! |
/ A\ I I
1 / \ " i
I F \
| / \ I |
| f \ | 1
I e’f \\ | 1
/ " 1
I / \ : "
] i \
I / A | I
/ \ I 1
) / A\ 1 1
I \
/ \ | / ]
] / \ / Punto3 |
B \ B-
i \ | I 1
Ila" \.\'l I 1eom.. \_\: I S
| i j i IF'un‘.u 1
.- . S an o B o > - g -
1 e, 1cm
Marco 1cm porlosaen el plano de
tierra

84



Fijaros comoya
tenemos medidas
reales solo sera
cuestionde
tomarlas conuna l_ _______ / "R _______ 1
reglay | 7 LY 1
multiplicarlas por | £ A |
10 parapoderias | / A I
llevar a nuestro | / \ !
Belén. I / LY :
! / \ |
/ | xf \ 1
' / \ 1
I / \ i
1
I / \ '
A 1
h i i = i i
3 \
: 1 Jf _ — 1
'y : 7 = == . \-\ 1
§ / . -
I b _ X 1
i / - A "
fem. I..-"’ == _.\\‘l l e

fem

Trazaremos todaslas lineas horizontales dela soleria.
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Podemos tomarlas medidas reales de las lineas horizontales.
- A

=
3

;.
i
!
4
"
!

Las lineas ira disminuyendo de tamano a medida que se aleje de la embocadura




Desde el punto de fuga trazaremos una linea a cada losa para
determinar el espacio que ocupara cada una en el suelo.

Amedida que nos alejamos
dela embocadura, la
misma medicda seramas
pequefia, dependiendodel
lugar que ocupa en el plano
de tierra.

Las construcciones seran
mas estrechasa medida

que sevayan alejando.

£ oo

036 e,

DS
0,65 e,

T e e I S L B e = SR &
Tem. Temdem: Terutendom. Tem. Tem. Tem.dem.

Las medidas en el dibujo son aproximadas. Las he tomado conuna regla.
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Yatenemos nuestra soleria con medidas reales,

para una superficie de 46,3 cm.. por 100 cm.. de
embocadura.

I
1
: 1
: I
| 1
I .I.' 1 I
I 7R :
| T 1
" { |\ 1
I /[ I| [ \ \ \\ 1
1 JTTTLI T\ :
(I AV I (| T\
Fo— - T\
S i A LA \\
..... e FF g LV \V\
L L1 | HA WY \:
¥ ERE

lem. 1emdem) Tem . Aem tem. 1em. Tem., Tem. 1em.

10 cm.,
e

Las medidas para
poderlas dibujar, las
pusimos en escala 1:10.
Launidad la dividimos
por10.

Para devolver cualquier
medida tomadadel
dibujo ala escalareal,
solola tendremos que
multiplicarlapor 10.



Ya solo tendremos que adaptar nhuestras medidas.

Nos saldran las magnitudes exactas de lo que deseemos construir. _ . . . .
L) k Con las medidas de las bases obtenidas en la lamina anterior, ya puedo construir.
El plano de tierra determinan ellargoy el ancho.

Sabiendo las medidas en el plano de tierra determinaremos la
altura en funcién de nuestras figuras.

Una persona humana mide 180 cm. si estoy
trabajando en escala 1:10 medira 18 cm..

Esta escala seraideal para trabajar con figuras de
18em..
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Ejemplo de proporcionalidad para determinar la altura.

REAL ESCALA1:6 ESCALA1:10 ESCALA1:20
Hombre 180 cm. Figura 30cm. Figura 18cm. Figura 9cm.
Puerta 240cm. Puerta 40cm. Puerta 24 cm. Puerta 12cm.
Techo 300cm. Techo 50cm. Techo 30cm. Techo 15cm.

Yo suelotrabajarcon la escala para fijartodas las medidas,
en funcion de las figuras que vaya utilizar.

Paratrasladar esa PROPORCION a nuestro Belén , solo tenemos que hacer una regla de tres simple. Asi, para saber la
alturague deberatener unapueraen nuestro Belén con figuras de 12 centimetros:

Altura del ser humano, esimada en 170 cms. (podrias tomarse ofra, como 1,750 1,80, elegi esta)

Altura de la puerta en nuestracasa, son 200 cms

Altura de nuestrafigura del Belén es de 12 cms.

Flanteamisnto:

«Slaunapersona{170cms ) le corespondenuestrafigunta (12 cms.)

« A nuestrapuerta (200 cms ) le correspon de la altura de la puerta a construir ("2},

170cms. - 12 cms,

200cms. - "X" cms.

Despejando:

"W=200x 12170,

2400: 170=1412 cms

Asipues unapuertapara figuras de 12 centimetros deberiamos hacerlade unaaltura aproximada a 14 cms

Vamos aintentar hacerlo mas sencillo.

Sinosfijamos, observaremos que hay una operacién matematica que siempre tendremos que hacer:

« Dividir el tamaf o de nuestrafigurita por |a altura del ser humano (170 cms.)

Como consecuencia de loantenor, podriamos desarrollarunatabla de equivalencias de dimen siones para su posterior
ubilizacion en laconstruccion, o ubicacion, de cualguier elemento de nuestro Belén . De momento, reflejamos agui unatabla
con los coeficientes corractores que deberemos aplicar.

Tamaho
figura Caoeficiente
Geoms. 0,035
gocms 0,047
10cms. 0,058
12cms, 0,070
14cms, 0082
16 cms, 0,094
18cms, 0,105
20cms. 0117
22ems 0,129
24 cms. 0,141
26cms 0152
28cms, 0,164

Os pongo aqui las explicaciones de
Calico para obtener la altura, por una
simple regla de tres.
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Voy a poner varios trabajos para
que veas que el belenismo lo
elevamos a otra dimension si lo
adaptamos a la perspectiva. No
importa el tamafio del que
dispongamos, podremos hacer lo
que se nos ocurra.
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Una vez que el belén esta transportado v montado en mi a
domicilio de la calle Goya, empiezo a trabajar el segundo

plano. Para ello voy a coger la fotografia de la portada

del hibro que estoy leyendo.” La alcazaba”

Ya casi estamos terminado la perspectiva
paralela. Pronto empezaremos con la oblicua.

Volveré a poner fotografias de la construccion
del Belén de la calle Goya

Os pongo la respuesta a una duda que me
quedaba pendiente.

Las medidas las
tomo de la
misma
fotografia.
Despues las

. pasare ala

| escala que mas
me convengan.
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Fadro

1. Quesignifica, lafigura{goyva 2012006, ) (creo que es la 4% foto después de las diapositivas), en lague hay unostrazos
sobreun papel con lineas concéntricas, Supongo que es lareferencia del puntode fuga, pero no esta explicado o que es,
nisu funcidn o paraque sirve

Es una plantilla con las medidas de mi belen para saber cdle una forma aproximada, como se comporta la
altura de una figura, en funcion dellugar donde se coloque. Me sirve para saber la proporcion o escalaa
la hora de construirlas edificaciones.

Con el método de la
cuerda sacamos las
medidas de cualquier
objeto colocado dentro
de nuestro belén.
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Segin el grafico de veferencia que me construi con las medidas de mi be
una figura 20 cm a 2 metros de distancia, medira 4 cm, vista up:qnh paralela

: o5 1:5. (20:5+4)
hnﬂhuhﬁ%hhmf‘r,nh?mmhunﬁiwuﬂﬁkwprhuﬂhuﬂ
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Segun el grafico de referencia que
me construi con las medidas de mi
belén, una figura de 20 cm, medira
4 cm a 2 metros de distancia, vista
en perspectiva paralela.

La escala de esta figura es 1:5
(20:5=4).

La medida en la fotografia de la
torre n27, es de 7 cm. Sélo la
tendré que multiplicar por Ia
escala (x5) para saber que para
situarla a 2 metros de mi
embocadura, medira 35 cm.



Os muestro la pieza
construida, segun las
explicaciones anteriores.
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ITREVINOM - 16/3/2013 05:12 José Manuel: Todo va encajando, de acuerdo a lo planeado, pero... el disefio fue llevado a cabo desde una perspectiva, es decir, la LH y el PF se fijaron desde un
punto determinado, si cambiamos de posicion (el espectador se puede ubicarse en otro sitio), ¢no se respeta lo disefiado?, es decir, el PF y la LH cambian 6 por lo menos el PF. Espero
explicarme. Ojald me orientaras al respecto. Te mando un cordial saludos, Isidoro

Te has explicado muy bien, Isidoro.

Nosotros cuando trabajamos en perspectiva nuestros belenes (dioramas), vistos desde una sola cara (embocadura), tendremos muy en cuenta "como el ojo lo ve".

Nuestros ojos no son capaces de mirar a dos puntos a la vez. Su atencion solo se fijara en un punto. Precisamente eso te da la posibilidad de engafarlo y hacerle creer que esta viendo lo que
en realidad no existe. Si te pones a contemplarlo centrado, veras como todas las lineas se encaminan hacia el punto de fuga. Si te vas a la derecha o a la izquierda, el ojo sigue viendo las

mismas lineas hacia la misma fuga.

El ejemplo mas claro lo tienes cuando contemplas un cuadro que tenga perspectiva. Te pongas donde te pongas, todo encaja correctamente.

96



97

EMBEOCADURA

Ya tenemos claro
como
construiremos,
como sacaremos
las medidas

y como “el ojo lo
ve” sitrabajamos
con perspectiva
paralela.
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La perspectiva adaptada al
belenismo nos da la
posibilidad de crear lo que se
nos ocurra .

Hay cientos de posibilidades
de salirnos de lo
“técnicamente correcto”.

La regla de oro es hacer creer
a la persona que lo contempla
que lo que esta viendo es real.

“comoel ojolove”

Podemos construir en
cualquier direccion.

El punto de fuga y la linea del
horizonte, no tiene porque
estar visible.

Podemos coger varias fugas o
referencias, para dirigir
nuestras lineas. Lo haremos
segun nos convengan.




Detras de la casa —cueva empiezo a construir un pueblo.
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Os bajo la pieza para que la veiis mejor.
Sus medidas y ubicacién las he sacado
segun el método descrito anteriormente.
Hay que tener en cuenta el lugar que
ocupara sobre el plano de tierra.

Os bajo la pieza para que la veais mejor.

Sus medidas y ubicacion las he sacado segun el método descrito anteriormente. Hay que tener en cuenta el lugar que ocupard sobre el plano de tierra.
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6.2 Perspectiva oblicua

« Con dos puntos de fuga.

- Se observa que solo son
paralelas entre si las aristas
verticales.

Perspectiva oblicua.

Perspectiva oblicua.

Perspectiva oblicua esaquella que esta conformada por dos puntos de fuga siempre alos
extremos con grupos de lineas verticalesy horizontales. La perspectiva oblicua sirve para
darnociones y vistas principalmente esquinadas de construcciones y edificios y para que se
conforme la perspectiva oblicua se deben cumplir tres condiciones:

1. Dos () puntos de fuga en cada extremo con lineas dirigidas a ellos.

2. Grupos delineas paralelas verticales.

3. Omitir siempre las lineas horizontales s
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De esta forma veremos nuestras constiucciones con la perspectiva oblicua.
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Fijamos el segundopunto de fuga.
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Para construir en perspectiva oblicua, nos ayudaremos de dos
cuerdas. Una sobre cada punto de fuga

Dos puntos de fuga con dos
| cuerdas. sobre la linea del
| horizonte




EMBOCADURA

Para explicar la perspectiva oblicua vamos a mirar
nuestros dioramas completamente de frente .
Como si estuviéramos viendo un cuadro
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Sigo construyendo mas planos para la parte de detrds del pueblo.
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Construccion a la mitad de la linea del horizonte

Fijaros en la arista resaltada en negro.
| Entodos los dibujos que osvoy a poner
tendra la misma medida.

107

La misma construccion a la derecha




P.F.2

Construccién por debajo de la linea de horizonte

P.F.1

r--s'i;-::?—_,—-__—----—--—----—__—_-_.—_—_-—':—-"-"“;'——1
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Construccion elevada sobre la linea del horizonte. Técnicamente, con medidas reales, resultara dificil encajar este tipo de perspectiva al
100% en el belén. Por eso no me he parado en desarrollarla. Tendria que entrar incluso en
explicar esbozos o bocetos. Esto resultaria muy complejo y me llevaria muchisimo
tiempo.

Lo solucionaremos de la siguiente forma:

la situacién de los dos puntos de fuga en perspectiva oblicua, para adaptarla al belenismo,
es un poco “artistica” y la fijaremos segun nos convengan. Pero teniendo en cuenta lo
explicado en las laminas anteriores. Fijaremos los puntos cerca de los extremos de la linea

de horizonte, siempre que nos resulte posible. Si uno de los puntos quedara fuera del
plano, no pasa nada. Teéricamente las lineas irian a buscarlo hacia el lugar tedrico donde
lo situemos. Fijate por ejemplo, en la diapositiva 52, donde un punto de fuga se queda
fuera.

Siempre debe de predominar “como el ojo lo ve”. Si encaja bien, lo dejamos, pero si la
construccion resulta extrafia, la desechamos.

Por mi experiencia estoy seguro que a medida que vayas practicando, se iran despejando
muchas de tus dudas.
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Va tomando forma
con perspectiva
oblicua.

La aldea va tomando forma

111




La aldea colocada en su sitio
para ir probando
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Trazando lineas desde los dos puntos de fuga podemos crear
cualquier construccion dentro del diorama.

i I R . |
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Ya estd todo el Belén construido en
porex, ha llegado la hora de dar
escayola.

Ahora comienza el trabajo de Rosa (mi
esposa). Ella es el 50% del Belén de la
Calle Goya.

Es la encargada de las texturas y la
pintura.

Ella sigue sus propias normas que iréis
viendo a medida que el Belén se vaya
completando.

Es una gran belenista que ha impartido
mucha formacion a todos los
belenistas que se lo han solicitado.

Ha dado cursos de belenismo para
nifios, para adultos, de iniciaciéon y de
belenismo avanzado.
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Lo primero que hace Rosa es dar con brocha, una lechada "cremosa" con pegamento de escayola. Es el utilizado para unir
molduras de escayola a las planchas de los techos. Cuando lo tiene "untado”, ella coge un colador con escayola en polvo y le va
dando "golpecitos" sobre la pieza tendida.

Por ultimo, le echa un poco de agua con un pulverizador, hasta que toda la escayola queda del mismo color (mojada). Lo deja
secar al menos un dia. Y ya esta listo para pintar.

L o venden en bolsas de 5 kg. Lo puedes encontrar donde vendan materiales para la construccion (de 2 a 3€). Tarda en secar 4
horas y queda durisimo.
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6.3 Perspectiva aérea

« Con tres puntos de fuga.

- Se observa que ninguna de las
aristas son paralelas entre si.

La perspectiva aerea la utilizaremos en nuestros belenes para ver las
cosas como si estuvieramos viendolo desde una elevacion del terreno.

Eslo que veriamos desde lo alto de una montafia, un barranco, un
precipicio, una atalaya, etc.

Plano de tierra
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Empezaremos igual que con la perspectiva oblicua, lo primero que
fijlaremos sera la parte alta de nuestra construccion, la azotea.
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I ! Trazaremos las

| medianasy por ella
| ; haremospasaruna
I : lineaverticalala
[
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[

: linea del horizonte.
En su extremo

' fijaremos el 3° punto
de fuga.
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Ya tenemos nuestra construccién en perspectiva aerea.

Ubicacion en

el plano de
tierra

Podemos utilizar
cualquier punto de
referenciaalsueloy
no siempretiene que
serverticala la linea
delhorizonte.
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Si el paisaje lo vemos desde una elevacion ya
estamos preparados para construir
edificaciones en perspectiva aérea




PF.2 LH. P.F.1

L e NN ———

Cuando algiin amigo me preguntan que porque me tomo la "molestia" de ensefiar, mi respuesta es siempre la misma:

“no te puedes imaginar lo que disfruto cuando voy a ver los belenes y veo como todos vamos evolucionando y aplicando nuevas técnicas. No importa el tipo de Belén que sea, no importa el
tipo de figuras que pongamos, lo importante es la ilusion con la que cada belenista te muestra su trabajo."
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Continuo. Ahora Rosa le da la base a todas las piezas del primer plano, de color gris-verdoso. Fijaros
como al secarse se vuelve mas claro.

A la pieza del arroyo le da la pintura pura, para que con el paso del agua no sea arrastrada.

Mientras ella va pintando yo voy construyendo piezas de acento o pequerios detalles.
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Utilizacion en los belenes.

- - - 7
7. Utilizacion en los
belenes |\-/?;mfzsej::/efror:zsh::dizr:;?:ir es ver muchos belenes. Pues eso toca ahora.

Toda la teoria la aplicaremos a [
nuestros belenes para conseguir [
el efecto de profundidad que
deseamos lograr.

Veremos dioramas de todos los formatos. Algunos caben en una caja de zapatos,
con figuras del tamafio de un grano de arroz.

sl

G g ,i\"‘{?
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Con la base gris-verdosa completamente seca, Rosa empieza a dar diferentes tonalidades de
colores.
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Vegetacidn de los primeros planos.

Cuando se va a poner algo de pldstico en nuestro belén conviene “ensuciarlo”

para que no brille. Ella aplica el agua sucia de limpiar las brochas o un poco de
color base diluido.







Para la vegetacion hemos utilizado plantas de plastico que compramos en tiendas de decoracion y viveros, restos de material de poda (se puede pintar con botes de pintura a presion para que
duren varios afios), ramas secas, palos, musgo seco de afios anteriores, “polvos” de construcciones de modelismo, hojas trituradas, etc.

Para la vegetacion hemos utilizado plantas de plastico
que compramos en tiendas de decoracion y viveros,
ectos de material de poda, (se puede pintar con botes Todo vale para que se asemeje al campo de una
de pintura a presion, para que duren varios aiios), : forma natura.
amas secas, palos, musgos seco de aifos anteriores, .
‘polvos” de construcciones de modelismo, hojas
ituradas.etc.

Todo vale para que se asemeje al campo de una forma
atural.




Necesito construir un arbol. Lo hago de una forma rapida y sencilla.

Cuando voy al campo busco ramas secas que después me serviran para decorar el belén. En este caso las voy a utilizar para construir un arbol lo mas real posible. Primero fijo las ramas
dandole la forma deseada. Después las pego con silicona caliente. En unos minutos ya esta listo para colocar en su lugar.

o~ Primero fijo las ramas dandole 1a
forma deseada. . F

o ' Después las pego con silicona calicnta‘.
Sﬂ':::';)::{:l En unos minutos ya esta listo para
ramas secas que - colocar en su lugar

después me
servirsim para
- decorar el belén.

En este caso las
voy a utilizar para
construir un arbol
lo mas real posib!

L b-lej
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No eliminar las
imperfecciones de las
ramas, pareceran mas real.
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Empiezo a probar el agua en el arroyo.
Mi idea es que tenga poco caudal.
Lo regulo con una vélvula en la tuberia, a la salida de la bomba. La espuma la corregiré poniendo una planta debajo del cafio, donde estan las tejas.
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Deposito

Suelo poner varias
vueltas de tubo por
debajo del nivel de
agua del deposito
para evitar que se
decargue la bomba.
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Yo el tema del agua, "lo complico
mucho". Con un solo tubo también
funcionaria bien.

Suelo poner varias vueltas de tubo
por debajo del nivel de agua del
depdsito para evitar que se
descargue la bomba.



Una "mania", muchas veces utilizo un segundo
tubo. Es de rebose para evitar que salga
mucho caudal de agua por el cause del arroyo.
Este tubo tambien evita ruidos
"desagradables'en el inicio. Por supuesto tiene
varias vueltas para evitar que se descargue.

El agua no sale por el cauce del arroyo hasta
que todo el circuito esta cargado por eso lo
coloco en el lugar mas elevado.

Conexion de
tres vias.

“Enla
fotografia
aparece una
conexion sin
utilidad
sobrepuesta
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Una “mania”; muchas veces utilizo
un segundo tubo. Es de rebose para
evitar que salga mucho caudal de
agua por el cauce del arroyo. Este
tubo  también  evita  ruidos
desagradables en el inicio. Por
supuesto tiene varias vueltas para
evitar que se descargue.

El agua no sale por el cauce del
arroyo hasta que todo el circuito
esta cargado por eso lo coloco en el
lugar més elevado.



Mas fotografias de belenes en perspectiva.
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Llegaron las figuras.

Este afio le tocaba el turno a un artesano muy allegado a mi familia, José Angel Garcia Garcia. Al cual le encargue las figuras que ibamos a poner en este belén, hace tres afios. Igual que a otros
artesanos que viven cerca de mi domicilio, lo invite a participar en el montaje de sus figuras. Podéis ver su cara de felicidad. Nosotros quedamos muy contentos con su trabajo. Creo que si no
se desanima y continua con su trabajo, tiene el porvenir asegurado.

Veréis en las siguientes fotografias como las figuras van quedando colocadas.

Primero se elige el sitio, se marca, se recorta, se coloca la figura y se perfila con plastilinas (hemos mezclado y amasado de varios colores para acercarnos al color del suelo). Por ultimo
pintamos encima de la plastilina el color definitivo.
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Comenzamos el montaje.
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El color de la pared de la habitacidn resalta mucho, por ese motivo le coloco papel de
mantel celeste.

Coloco las planchas de alta densidad donde fijaré las estrellas. Pincharé por detras de
la fibra dptica y dejaré la punta asomando por delante.

151




152




153






Su relacion con el color.

Tratado de pintura

‘Hete aqui una otra perspectiva que llamo aérea, pues por la variedad del aire podemos conocer
las diversas distancias de los distintos edificios que apa-rezcan dispuestos enuna solalinea. Asi,
por ejemplo, cuando ves algunos edificios al otro lado de un muro, que todos parecen sobre ef
fimite del dicho muro tener la misma dimension, v guieres tu representarios en lapintura a
distancias dispares, y ingir un aire someramente denso, Tu sabes que en un aire de uniforme
densidad, las cosas dltimas vistas a través de é, como las montafas, parecen, por culpa de la
gran cantidad de aire interpuesto entre tu ojo v la mon-tafa, azules, y casi del color del aire
cuando el sol estd al oriente, Habrids, pues, de pintar sobre el muro el primer edificio, segun su
real color, v el mas lejano, menos perfilado v mas azulado., Aguel que desees ver cinco veces
mads lejano habras de hacer cinco veces mas azul, v asi, por medio de esta regla, conseguiras
que, de los edificios que sobre una linea parecen de una misma dimension, pueda saberse cual
&5 mds resmoto vy cud mayor qgue los restantes”,

Leonardo da Vinci( 1452-1519)
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La perspectiva aerea, definida
cientificamente por Leonardo, va a
ser desarrollada por la pintura de la
Edad Moderna gracias a las
posibilidades expresivas de la
tecnica al oleo para representar el
aire como una nueva realidad
plastica. La luz y el aire,
interpuestos entre el ojo y los
objetos, difuminan los contornos y
por tanto no deben ser
representados con la misma nitidez
los objetos situados en primer
plano del cuadro que aquellos que
ocupan el fondo; la linea y el
modelado se diluyen y esfuman,
acentuandose los valores pictoricos
y el color, que a su vez también se
modifican con la distancia.




De |la definicion de |la perspectiva del aire o atmosferica, que hace el gran maestro
Leonardo da Vinci, en el siglo XV, nosotros podemos sacar varias conclusiones para
adaptarla a nuestros belenes :

A medida que aumenta la distancia, disminuye la nitidez, los contornos se van
haciendo borrosos y desdibujados. al igual que ocurre en la realidad.

Cuanto mas lejos aparece representado un objeto, mas tenues son sus colores.
Existe también en el mundo real un desvanecimiento de los tonos al aumentar la
lejania.

En la realidad los objetos se ven mas borrosos cuanto mayor es la distancia entre
ellos y el observador .
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8. Su relacion con

el color

8.1. El paisaje
8.2 .Las sombras

8.1 El paisaje

« Jomando como ejemplo el paisaje al

natural, aplicaremos la gama de colores
en funcion de la distancia o lejania.

* Intensificaremos los colores del primer
plano y a medida que se vayan alejando
los iremos difuminando.

 En la linea del horizonte los colores casi
llegan a fundirse con el cielo.
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Veamos ahora, como
siguiendo las instrucciones
que hemos aprendido sobre
el color, conseguiremos
crear la sensacién de lejania
en el paisaje. En apenas
unos 3 6 4 metros he
conseguido aparentar
cientos de metros de
profundidad.

Esta técnica nos servira para
todos los tamafios de
dioramas. En los de

pequefio formato queda

espectacular. Incluso, como
ocurre con la pintura, la
podemos utilizar en una
superficie plana.

El 22 plano mantiene los
colores del primer plano.

Las casas las pintamos con
tonos mas claros para
empezar a alejar los planos
que vendran detras.




3er plano:

Los colores base se han aclarado y a
las figuras le dimos con polvos de
talco, para suavizar los tonos de
color.
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49 plano:

Sobre la escayola blanca se dio una
aguada azul. Una vez seca, se acabo
con tonos tierras suaves.

En el recuadro veréis mejor el color
base.

La misma pieza vista por detras para
que apreciéis mejor el color base.

Sobrb la escavola blanca sel‘e dio una
s‘@guada azul. Una vez seca, se acabo con
nos tiekras | suaves Vi

|

elfl‘ecuadro veis mejor el color bqsq

r
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Lo realmente interesante para el belenista es observar como en un
paisaje real, se aprecia como hacia al fondo los detalles se van
perdiendo y las formas comienzan a verse azuladas y blanquecinas,
por efecto de la atmosfera.

Ese efecto es el que debemos lograr por medio del color, para dar la
sensacion de profundidad.

168

No existen unos
patrones fijos para dar
color a los planos de
lejania.

Fijaros como cada autor
pinto el fondo con los
colores que mas le
convenia segunlo que

estaba construyendo.

Una cosa tienen todos
en comun, para
conseguir la lejania,
fueron degradando el
colora medida que se
acercaban a la linea del
horizonte.




Os dejo ahora varias fotografias de detalles del belén.

IH

Fijaros que la escena de la Virgen con el Nifio transcurre en el exterior. Y “el porta
dimito, los encontrareis saliendo de la Alcazaba.

, con el pesebre, el buey y la mula, estdn montados dentro de la casa- cueva. Los Reyes, en un tamafio
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Vamos a ver ahora el belén terminado y ya solo nos quedara el apartado de la iluminacidn, en los trabajos de perspectiva.
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Iluminacion. Las sombras.

Entramos en el Ultimo apartado de este curso,
la iluminacion.

Junto al color es parte vital en los trabajos en
perspectiva. Yo lo he llamado, las sombras.

8.2 Las sombras i o v o e

solo llevaran una fase o ciclo de iluminacién
que denominaremos, luz fija.

Se representara solo un ciclo de luz, o bien el
amanecer, o el dia, o la tarde, o la noche.

« Se suele ‘jugar” con las sombras en el EEEE_G—_G
primer plano, para resaltar la lejania del [Histuialeivi
horizonte. Asi pasamos de la oscuridad a | R TNt
la luz, mejorando el efecto de profundidad  |EEITEEEaEs
en los dioramas.

En el primer plano resaltaremos los claros (en
los salientes, por ejemplo) y las sombras (en
los huecos) donde nos lo marque la luz.

En los planos de lejania “fundiremos “como
ya hemos aprendido. Nunca poner sombras
en la lejania.
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Al resaltar el color con la iluminacién, nuestros trabajos adquiriran unas tonalidades inigualables. Os voy poniendo varias fotografias para que os sirvan de ejemplo.

Tendra un papel especial la iluminacion.
Crearemos sombras en lo parte mas cercana al espectador para conseguir
acrecentar la ilusion optica de profundidad, en el paisaje.
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Os pongo ahora tres fotografias

Existe tanto por ensenar, tantas técnicas nuevas y todo gracias a para animaros a practicar y a

personas innovadoras que no se conforma con lo establecido y van "saliros” de lo  estrictamente
investigando nuevos formatos con la iluminacion y la pintura . establecido.

Os pongo un ejemplo.

Fijaros en el efecto de luz conseguido en este diorama de la
fotografia.

Inventad, equivocaros y sobre
todo, compartir vuestros aciertos.
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Centréemonos en la pared de la izquierda.

¢ Que os parece eljuego conla sombra.?
¢ Que colores imaginais que han utilizaco para conseguirlo 7

En la siguiente fotografia veremos el diorama con su luz apagada para verlos colores
reales con que fue pintado.
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Z Alguien lo imaginaba pintado asi ?
Este gjemplo nos demuestra como influye la iluminacion sobrelos colores.
Esimportantisimo que pintemos con la luz definitiva que vaya a llevar el belen para

despuésno encontrarnos sorpresas desagradables.
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Veamos ahora la iluminacidn con los cuatros ciclos de luz. En este tipo de iluminacidn las sombras no se podran acentuar, pues las diferentes luces que lo iluminan en cada ciclo, estaran cada
una colocada en diferente lugar. Esto quiere decir que las sombras variaran dependiendo del ciclo que este encendido.

He intentado poner las fotografias en orden para que podais apreciar la secuencia de continuacién de los diferentes ciclos del dia. Normalmente me gusta empezar por el ciclo de la noche (1),

amanecer (1°), dia (6") atardecer (2°) y de nuevo a la noche. El dia completo dura unos 10 minutos En el ciclo de la noche a "La Sagrada Familia" me gusta ponerle un aura "sobrenatural" por
eso la veréis sobre iluminadas.

192



193



194



195



Por fin, después de tres meses, puedo anunciar que hoy termina el curso de perspectiva. Espero haberos aclarado algunas de vuestras dudas.
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He intentado documentarlo al
maximo para que vierais todas las
posibilidades que os ofrece esta
técnica que dia a dia va
evolucionando. Por ejemplo, hoy
me han hablado de utilizar una luz
laser para trazar las lineas.

Los que no lo haydis entendido el
tema, al menos espero que hayais
disfrutados con las fotografias.

De las cinco fotografias que pondré
para terminar, la primera es la que
mas me gusta de todo el curso. Es la
que me indica cuando estoy dando
el curso en vivo que he llegado al
final. Es un atardecer del Belén de la
calle Goya 2009, Llevaba figuras de
Rafael Guerra.



La segunda es “mi tarjeta de despedida”

Para el curso se han utilizado fotografias de
belenes y dioramas realizadas en Cataluna,
Italia y Sevilla con la autorizacion de sus
autores.

El resto de fotografias, recogidas de Internet,

estan autorizadas a su libre publicacion.

Curso impartido por José Manuel Romero Melero.
Vicepresidente de la Asociacion de Belenistas
de Sevilla .
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Me habéis pedido que pusiera fotografias de belenes de la calle Goya de afios anteriores. Esto ocuparia mucho espacio, os pongo solo una fotografia de los dos ultimos, 2010 y 2011.

oy edades. soco, libros, belenet, visitas, principlanies, vegetacion, trocm, rta del helén.

Belén " calle Goya, 2010,
con figuras del MAESTRO RAPOSO.
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La ultima fotografia es el belén que montamos los amigos de la Asociacidn Belenista de Sevilla para Isla Magica, como apreciareis es de gran tamafio.

Mis mejores deseos para todos.
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